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Procedimiento y
territorio

Esta antologia retine una seleccion de trabajos surgidos
en un ejercicio de creacion literaria concebido como
laboratorio de investigacion, enfrentamiento y
transferencia. Las piezas aqui recogidas proceden de
una serie de propuestas que animaban a explorar los
vinculos entre escritura, imagen, objeto, memoria,
accién y forma. El punto de partida no era producir
textos cerrados conforme a un modelo previo, sino
activar procedimientos: mirar una obra hasta
convertirla en lenguaje, dejar que una frase arrastre a
un lugar inesperada, reducir un poema a su
configuracion espacial, construir narraciones desde
restos materiales, hacer de la memoria un prodigioso
arquitecto.

Las propuestas abrian distintas vias de trabajo: la
écfrasis, la escritura automatica, el poema-objeto, el
poema-forma, la intervencién conceptual, el
inventario, el diptico, la serialidad memorial. El marco
de referencias —Huidobro, Nicanor Parra, CADA, Raul
Zurita, Regina José Galindo, Ed Ruscha, Ulises Carrion,
Borges, Cortazar, Sophie Calle, Perec, la poesia
concreta brasilefila— no operaba como inventario de
autoridades, sino como territorio comun: la pagina
entendida como campo plastico, el texto como gesto, la
palabra como objeto, la secuencia como producto, el
recuerdo como material de archivo.



Cajas_ de musica
desafinadas

Lo que el conjunto seleccionado permite
leer es una constelacion de operaciones
simbélicas. Algunas piezas transforman la
contemplacion de una imagen en materia
verbal: la écfrasis no describe, interpretay
desplaza. Otras despliegan una escritura
donde lo imposible de un reloj que olvida el
tiempo, piedras que recuerdan los nombres
de los rios, fuego que tiene frio o un caballo
transparente que atraviesa la memoria no
aparecen como ornamento, sino como
estrategia: una via de acceso a zonas de
duelo, ironia, deseo, pérdida o
extraflamiento que el lenguaje directo
bloquea.



Soneto

ecfrastico
Ana, Maria
Fernandez-
Calderon Iniesta

El torso, los hombros, la cabeza.
Surge su rostro sobre un fondo oscuro.
La luz dibuja el 6valo mas puro
—juventud, calidez, delicadeza—.

Un turbante que enmarca su belleza;
Sus 0jos miran con gesto inseguro,
pero su boca recita un conjuro
de amor, con sus labios de cereza.

Entre el dorado, el blanco y el anil,
brilla una luna de nacar, sutil;
ningun eclipse podria esconderla.

Muestra su caray renuncia al perfil;
se gira para que podamos verla,
la joven del pendiente de la perla.



El reloj
decidio
olvidar el

tiempo
Pepa Goihez
Bustamante

El reloj decidio olvidar el tiempo. Las agujas
estaban cansadas de recorrer el espacio
conocido y un aburrimiento total invadio el
pequeno corazon que les unia en el centro
de su espacio y, con un suspiro corto, dejo
de latir. Todo se detuvo a su alrededor. No
habia pasos que se aproximaran, ni sombras
que cambiaran de forma en la pared, ni
chocar de platos, ni unas buenas noches o
buenos dias... Y justo en ese silencio en el
que solo el silencio era eco de si mismo,
supo el valor de su constante y aburrido
trabajo.

Version corta

El reloj decidio olvidar el tiempo. Solo el
silencio era eco de si mismo, y en ese mismo
instante, supo el valor de su constante y
aburrido trabajo.



Rescate
Carmen
Delgado

osa

Un caballo transparente atraveso la memoria

se llenaron los peces de peceras

y las cuadras repletas de animales salvajes

vinieron a tenir de gris las amapolas.

Danzad, malditos, con vuestros cuerpos desconchados
y venid a contar después las brumas de la memoria
desbocadas, aunque marchitas, como luces de ciénaga.
Aullad en la noche, despertadnos,

haced algo por nosotros,

resucitad al rio caudaloso del arca de Noé

y traednos a una orilla donde no estemos muertos.



Aparecery
desaparecer

Uno de los rasgos transversales de esta seleccion es la
conciencia estructural. La forma no actia aqui como
envoltorio, sino como instancia creadora de sentido. En los
poemas visuales, en las piezas de alta condensacion, en las
composiciones que trabajan la simetria o el reflejo, el
significado depende de la disposicion, del silencio, de la
repeticion, de la economia o de la tension entre presencia'y
ausencia. La pagina abandona su neutralidad; el blanco, el
corte, la posicién y la secuencia cargan el peso del
significado: lo material es semantica.
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I.a memoria
como puente
y COmo rio

La memoria ocupa también un
lugar central, pero no como relato
autobiografico continuo. Aparece
como resto, como serie, como
iluminacion parcial. Recordar, en
varios de estos trabajos, equivale a
reconstruir un mundo desde
indicios minimos: una frase, un
objeto, una escena, una tumba, un
animal, una casa, una herida
historica. La influencia de las
vanguardias permite pensar esa
memoria no sélo como materia
intima, sino como forma de
organizacion capaz de reunir lo
personal, lo generacional, lo
cultural y lo perdido.



Pececillos
Sandra
Hernandez
Gomez

Las piedras recuerdan los nombres de los rios. Lo vi en
tu tumba, cuando paseaba por el cementerio, con
caligrafia infantil, esa que ensenaste a tus alumnos.
Delante de todas ellas, el rio donde tantas veces te
acompanamos a pescar. En silencio. Roto por las risas
nerviosas de quien se hacia con un primer pececillo.
Todavia me acuerdo de ese primer dia. Me parecia
imposible como llegué a manejar la cana; qué saltos
cuando vi que aquello se movia, que picaba. Y por no
hablar de cuando intenté cogerlo. Pensé que no seria tan
resbaladizo. Menuda tarde! Por cierto, muy divertido tu
camino de piedras amarillas.



Zonas de friccion

Algunas piezas tienen ademas una
dimensidn critica que acerca el texto al
artefacto o a la intervencion. Determinados
trabajos reducen su material verbal hasta
una grado casi conceptual; otros dirigen
una mirada politica sobre la violencia, la
censura, la destruccion o la fragilidad de lo
que se hereda. No es la literatura
separandose del mundo, sino
interrogandolo mediante procedimientos
oblicuos: la metafora, la inversion, la
elipsis, el choque entre términos que
deberian anularse y, por el contrario, se
amplifican.



Paternidad
Raul
Aragonoses
Lillo

Paternidad



El fuego
tenia friQy
pidio
prestado

un a I‘lg
Rossana
Monteriso
Kristiansson

Tiritaba, esto es cierto. Decian aquellos que estaban
quemando los ultimos restos de unos libros pecaminosos,
politicos, malditos, fastidiosos, perniciosos, que eran las
letras sucias por las mentiras, haciendo saltar las llamas
en aquella danza extrana, sin sombra, sin sonido.

A bien mirar, un sonido habia; se repetia. Parecian huesos
vacios que caian sobre el marmol.

Debian de ser las ideas provocadoras que por fin morian,
mientras el fuego las aniquilaba.

No sabian que, en realidad, el fuego estaba aterrorizado
por aquellas manos que lo alimentaban, aquellos ojos
inyectados de ideologia, sus unas largas y negras, negras
de suciedad, no de tierra.

No sabian que, en realidad, el fuego sufria por la fiebre
que lo habia agredido cuando se habia dado cuenta de
aquel trabajo ingrato y habia empezado a rezar por morir,
que lloviera por mucho tiempo, que destrozara los huesos
insulsos de los agresores y lo dejara en paz. Mas bien, que
salvara los libros, todavia acumulados en las bolsas,
atendiendo la condena.



Contar es el fuego
Rossana Monteriso Kristiansson
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Una poética
propia

Esta seleccion no establece una jerarquia. Propone una
lectura posible: la de una comunidad de escritura formada
por voces diversas con un recorrido mutante, capaces de
operar dentro de la tradicion y de enfrentarse a ella cuando
aporta sentido. Cada pieza conserva la huella de una
propuesta, pero también la desborda. Lo valioso no es la
fidelidad al punto de partida, sino el momento en que cada
autor o autora convierte ese punto en una poética propia.

El conjunto funciona como archivo de procedimientos y
como muestra de destinos posibles. Los textos pueden
leerse, pero también mirarse; pueden interpretarse, pero
también recorrerse como“productos del entendimiento”
como manifestacion lingiiistica. Conviven aqui la
representacion de lo cotidiano, el impulso onirico, la
memoria fragmentada, la miniatura conceptual y la
narracion sugerida. Su unidad no viene de la
homogeneidad de estilos, sino de una misma pregunta
implicita en todos los trabajos: qué puede hacer la palabra
cuando se la empuja a través de las grietas.
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